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VORWORT

Karin Pott

Ein wichtiges Merkmal in der
Arbeit von Matthias Deumlich
ist die Wiederholung; in ihr
spiegelt sich die Vergeblich-
keit des Fortschritts: Unentrinn-
bar dringt ein Ton kahl Gber
den schwarzlackierten Tisch,
Erbsen springen witend in
einem aquariumartigen Glas-
kasten, Zeichnungen ziehen
kleine Boote, ein eisiger Wind
freibt eine Eisscholle. Die sicht-
bare Bewegung von Objekien
und die daraus resultierende
Klangmodulation ist nur eines
der Themen des Kinstlers.
Seine Arbeit weist uns hart-
néckig in Richtung Nach-
denklichkeit.

Der Katalog ist erst entstanden,
nachdem die Aus-stellung
fertig aufgebaut war. Ich
danke dem Kinstler fir seine

Arbeit.






WIR SIND

Jessica Voigt

In der Ausstellung GO stellt Matthias Deum-
lich drei neue Videoinstallationen vor - "Ke-

geltisch", "Schleudertisch" und "Broffisch".
Neu im doppelten Sinne: Die Arbeiten sind
einerseifs fur diese Ausstellung konzipiert und
andererseifs ist die Verwendung von Video
als autarkes Medium im Werk von Matthias
Deumlich auch generell ein Novum.

Matthias Deumlichs bisherige installative Ar
beitsweise ist die kinefische Auseinanderset-
zung mit einem Obijekt in Verbindung mit
dessen Klang: Bewegung, Energie- und
Kraftibertragung werden nicht nur durch
mechanische Impulse erzeugt, sondern auch
durch Klange ausgeldst.

Ein Klang produziert eine Bewegung - eine
Bewegung bringt einen Klang hervor. Es sind
ausgewahlte Klange, die vom Kinstler einge-
geben, durch ihn forciert und von ihm model-
liert werden. Das bildnerische, das klassische
'bildhaverische’ Moment erweitert sich um
die klangmodulierende Komponente. In der

Verwendung der Klange wird nichts dem
Zufall Gberlassen, immer noch ist der Kiinstler
der Tonmeister der Auswahl und ihrer Orche-
strierung. Doch Klange haben auch Eigen-
heiten. Sie sind flichtig und sie missen wie-
derholt werden, was wiederum die Partitur
und die jeweils charakteristische Kinefik der
Objekte mitbestimmt.

Die Obijekigestalt, die formalen Komponen-
fen sind korrelativ zu ihren kinetischen Quali-
taten zu sehen und wirken sehr pur in ihrer
Verwendung. Aber ihre Pumnis ist nie neutral,
sondern immer inhallich aufgeladen. Den
Obijekten ist eine metaphorische Ebene zu
eigen, die ihre innere Kraft aktiviert: In den
Installationen und in deren Zusammenspiel
im Kontext einer Ausstellung erzeugt diese
einen ganz eigenen Mikrokosmos.

Projektionen als gleichberechtigte Infegrale
der gesamtfen Installation werden von Matt
hias Deumlich erstmals 1998 in der komple-
xen Arbeit "Ein kinetisches Stilleben" verwen-
det. Die Ambivalenz im Titel trifft hier genau:
Wirken die Aufbauten innerhalb des Gesom-
ten einzeln betrachtet wie Bilder, erinnern an
klassisch gebaute Stillleben der 'niederlandi-
schen Schule', so haben sie tatsdchlich doch
ihre eigenen Anfriebe.

Ein Bestandteil im Aufbou des “Kinetischen
Stillebens” ist ein mit Mineralwasser gefillter



transparenter Plastikbecher. Er wird zur Later
na magica: Die im Inneren aufsteigenden
Kohlensaureperlen werden um ein Vielfaches
vergroBert auf eine ihrerseits nahezu franspa-
rente Flache projiziert, 'bewegtes Llicht' er-
zeugt das bewegte Bild.

Diese Methode markiert den ersfen Schritt in
der Auseinandersetzung mit filmischen Mit
feln und Méglichkeiten. Neben der mechani-
schen Animatio kommt es zur digitalen des
Videos, die Bilder lemen laufen. Das Stillle-
ben als momentan festgehaltener Zustand
eines realen Ablaufes, als 'Momentaufnah-
me', kommt dem Standbild des Films, dem
Video-Still gleich - und es bewegt sich
doch.

Das virtuelle Widerspiegeln von materiell
vorhandenen (oder abwesenden] Obijekten
fohrt eine Mefaebene ihrer Existenz ein. In
einer Ausstellung verbindet sie sich mit der
fatséichlichen Objekiwelt.

In ihrer asthetischen Formalitat Ghneln die
projizierten Kohlensaurekonstellationen den
sich stetig  kaleidoskopisch verandernden
Wasserspuren der Videoinstallation "Kegel".
Sie konfigurieren sich durch das schubartige
Cleiten von 'Eisschiffchen' auf glattglanzen-
dem, dunklem Grund immer wieder neu.
Kleine ungeformte Eisblocke, in die - gleich
Masfen mit Segeln - Fahnen gesteckt sind,

GO | Kegeltisch. Kegel,
Videostill

GO 1l Schleudertisch. Schleuder,
Videostill

GO Il Brottisch. Brotthelm,
Videostill



erhalfen ihren Antrieb fir den Betrachter nicht
sichtbar auBerhalb des Bildes. Sie schlittern
mit dumpfschabendem Gerdusch, jeweils
solitar auf groPer Fahrt, schubartig in den
starren Bildausschnitt der stehenden Kamera
und kommen hier zum Stillstand oder segeln
auch durch das Bild hindurch, ohne vom
'‘Blick' der Kamera verfolgt zu werden. Ande-
re werden durch die schlagende Bewegung
einer einzelnen Fahne geradezu aus dem
Blickfeld gepeitscht. Die Sicht verbleibt immer
auf dem Untergrund, der sich, hermetisch
versiegelt und still ruhend, gegen die Aufnah-
me der Wasserspuren verweigert und sie
abperlen &3t

Die Eisgleiter bilden eine von drei Motivkate-
gorien dieser Videoarbeit. |hre Bildsequen-
zen werden flieBend abgeldst durch die
Einblendung geschwenkter Fahnen. Von wem
geschwenkt Der Ausgangspunkt fir die Be-
wegung bleibt jenseits des Bildousschnitts
und dem Befrachter abermals verborgen. Ihr
monoton flackerndes Hin und Her ist unter-
legt mit mehreren Gerduschen: Einem hek-
tisch-nervosen Summen, einem hechelnden
Pusten und mit sich verdichtenden, hallenden
Tonen.

Die Fahnen wirken zundchst farblos und mas-
senhaft. "Winkelemente', im gleichen Rhyth-
mus bewegt, ohne grofen Bewegungsspiel-
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raum. Aber es schwingt auch eine zweite
Anmutung mit: lhre dichte Beschriftung mit
immer demselben Wort GO, das nicht unbe-
dingt lesbar ist und daher zeichenhaft er
scheint, erinnert an die Aufschrift buddhisti-
scher Gebetsfahnen.

Die Fahnen sind nicht abgeschlossen in ihrer
Sequenz, sie werden filmisch immer wieder
iberlagert von den Bildern der Eisschiffchen,
die wiederum verschrénkt sind mit der dritten
und starksten Motivvariante, die der Kegel.

Obwohl nicht schwarz-weif, wirken alle Bil-
der sehr farbreduziert und gedeckt. Bei den
Kegeln kommt zudem der fir die Wirkung
entscheidende filmtechnisch erzeugte Nega-
fiv-Effekt zum Einsatz. Sie werden in der
Umkehrung zu schwarzen Kérpern und erhal-
ten eine Aura, die wie ein inneres Leuchten
scheint: Trotz ihrer Dunkelheit verstérkt sich
ihre materielle Présenz nicht, sondern die Lu-
ziditat verleiht ihnen eine Uberhdhte Tran-
szendenz. Assoziafiv streifen diese 'lichige-
stalten' den Bereich des Erhabenen und Sa-
kralen. Um so unheilvoller kommt die anrol-
lende Kugel daher, deren Bewegungsenergie
(auch ihr Ausgangspunkt bleibt ungezeigt, ist
also anonym) die Kegel zum Opfer fallen -
immer und immer wieder. Denn der sofort
von oben greifende Mechanismus der mar
fialischen Hebevorrichtung liefert keine Hilfe-




stellung, sondern vollzieht unnachgiebig sei-
nen Part im ewigen Sisyphusautomatimus.

Das Motiv der Kegel mindet in eine vielfdlti-
ge Bildfolge, in der sich vor einem typogra-
phisch angelegten Hintergrund mit mehreren
Zeilen des blauen Schriftzuges GO comput
ergeneriert ein schwebender Luftballon for-
miert. Auch er trégt die Beschriftung GO.
Wieder wird das Bild mit dem Motiv der
geschwenkten Fahnen verbunden, bevor die
Kegel (jefzt rechnergestiitzt zum Relief mutiert
und ihrer plastischen Wirkung enthoben)
abermals ins Bild kommen: Der filmisch ver-
langsamte Lauf der Kugel auf die Kegel, zu
einem worflosen summenden Gesang, be-
ginnt von Neuem. Die Sequenz kulminiert in
der Ausformung eines Luftballons mit dem rot
leuchtenden Schrifizug GO. Er schwebt do-
von und gibt den Blick frei auf die fallenden
Kegel. Dann fungiert das Bild noch einmal
als neutrale Folie fir die Aufschrift, die in
letzter Verwandlung zum computeranimierten
Papierflieger wird.

GO - als Kernformel hinter allem, als Destillat
aus allem, als Ausgangspunkt von allem wird
hier nicht nur als akustisch entfremdeter Code
enfsprechend seiner Klangqualitat benutzt,
sondern auch direkt in Form von Sprache
benannt.  Mehrere  Stimmen  formulieren
Satze: "Wir sind immer noch auf GO." "Ich




GO | Kegeltisch. Kegel, Videostills

bin auf GO." "Was meinen Sie2" "Sind wir
noch auf GOZ2"

Alle Motive erscheinen auf drei parallel in-
stallierten, miteinander verschalteten Monito-
ren nicht einfach nur nacheinander, sondern
feilweise auch nebeneinander und durch
Uberblendungen sogar ibereinander. Immer
wieder gilt, dass die Verdoppelung und Ver-

dreifachung der Bilder auf mehreren Screens
untereinander und miteinander ganz neue
Bilder, Klangfolgen, Beziehungen und Kon-
stellationen hervorbringt. Der Ablauf der Vi-
deos ist nicht starr und linear. |hre opfischen
Energien potenzieren sich, bindeln sich,
driffen wieder auseinander, um sich wieder
in neuer Formation zu ballen. Die einzelnen
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motivischen Versatzsticke fungieren als Befo-
Blocker ebenso wie als Katalysator.

Die Kombination von Bild und Klang als ent-
scheidendes Moment der Wirkung, als sym-
biofisches Prinzip der Steigerung, greift eben-
so kraftvoll in der Videoarbeit "Schleudertisch”
mit den gesamplefen und modifizierten Tok-
ten Griegscher "Morgenstimmung'. Sie wer-
den in ihrer Endlosschleife zu sphdrischen
Kléngen, die das Rotieren einer fronfal und
im Anschnitt aufgenommenen VWaschmaschi-
nentrommel akustisch dramatisieren. Der An-
schnitt der Trommel erschwert ihre Identifizie-
rung als solche. Was sich dort bewegt,
kénnte zundchst ebenso eine voriberziehen-
de, verregnefe Landschaft sein. Es ergeben
sich sehr malerische - im Wortsinn - Impres-
sionen.

Das Schauen, einfach nur Schauen in die
Trommel einer Waschmaschine kann den
Blick des Betrachters bannen durch eine ge-
radezu meditativ-kontemplative  Monotonie.
Die mechanische Drehung im Rhythmus ver-
schiedener Tempi wirkt wie die stetige Wie-
derholung eines Mantras: In der Banaliat des
Sujets liegt gleichzeitig auch seine potentielle
Stérke zur Aufladung und Uberhdhung.

In anderen Nahaufnahmen der runden Glas-
front der Waéschetrommel spiegelt sich - wie
im konvexen Spiegel des Jan van Eyck - der

Kinstler, besser sein Abbild wider: "fuit hic".

Ein zweiter Monifor zeigt ihn sitzend auf
einem Obijekt, sich darauf aufstitzend wie
sich daran festhaltend. Es ist der weibe
Kubus der Waschmaschine, die ihn in ritteln-
de Bewegung versefzt. Die Drehung der
Aufnahme um Q0° ergibt einen ungewohnten
Blickwinkel und verleiht der Szene eine ge-
wisse Schwerelosigkeit: Die Gravitation wirk
auBer Kraft gesetzt und der Bildausschnitt
scheint plétzlich der Abmessung einer Raum-
kapsel zu entprechen. Der Mensch sitzt in ei-
ner Kapsel, aber doch ebenso auf der Trom-
mel. Innen und auBen - diese raumdefinieren-
den Begiffe von diametraler Bedeutung ver-
schwimmen in ihrer klaren Abgrenzung.

Das Intro zu diesem Video bilden zundchst
zwei kurze Einblendungen auf getrennten
Monitoren: Zum einen schlagt eine Hand mit
einem Kohlrabi im Rhythmus einiger sich
wiederholender Tokte (die eine Art Acappel-
lo-Gesang ergeben) gegen eine weile
Wand. Parallel dazu prallen auf dem zwei-
fen Monitor Brofe im schnellen Schlag (der
an Kastagnettenklénge erinnert) gegen eine
schwarze Wand.

Brot als elementares Grundnahrungsmittel
und als tatsachlicher wie symbolischer Ener-



giespender ist das enfscheidende Obijekt der
Videoarbeit "Brottisch". Der zentrale Protago-
nist ist der Mann mit dem Brothelm. Kérper-
lich neutral bekleidet mit einem weifen
Overall steht seine Kopfbedeckung im Fokus
der Aufmerksamkeit: Er tragt eine sehr merk-
wirdige Formation von Broflaiben auf dem
Kopf, die durch ein Drahtgeflecht zusammen-
gehalten wird. Diese Brotkonstellation besitzt
surrealistische Ziige und spielt ihr absurd-ko-
misches Moment bewuBt gegen die univer-
sellernsthafte Tiefenwirkung aus.

Zundchst ist nur ein Schadel sichtbar (sehr
abstrakt als angeschnittene Kalotte] und dar-
auf die Brote - Planeten in ihrer Umlaufbahn
um dieses 'Zentrum des Universums' glei-
chend. Llangsam wird der Ausschnitt gréBer,
bis der gesamte Kopf zu sehen ist und spéter
auch der Kérper, der Mensch. Durch die
Zeitlupenaufnahme verzégern sich dessen
Bewegungen und forcieren die Assoziation
eines Astronauten. Er kommuniziert nonver-
bal mit dem Befrachter durch den direkten
Blick in die Kamera und durch die Gesten
seiner Hande, die ebenso fremd wie stereo-
typ erscheinen. Was er tatséchlich mitteilen
will, bleibt codiert.

Der filmtechnischen Verlangsamung wird der

schnelle Schnitt entgegengesetzt. Die Tempi
variieren abrupt. Es wird ein vibrierendes
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Stakkato erzeugt, das die Energie vortreibt.
Einen Konfrapunkt dazu bildet das Motiv auf
einem anderen Monitor der Installation. Hier
scheinen sich abstrakie Bewegungsmuster zu
formieren:  Auf schwarzem Grund flirren
weife indifferente Punkte, einer verschlissel
ten Ordnung folgend. Es ist die Negativdar
stellung von fliegenden Vogelschwérmen.
Und doch werden durch sie kosmische Vor-
stellungen von wirbelndem Sternenstaub im
unendlichen All geweckt.

Filmisch wird die Ahnung von Tiefe und
Weite potenziert, indem in diese Sequenz
ein Ausschnitt gestanzt wird mit einer &hnli-
chen, aber nicht synchron ablaufenden Bild-
folge - schwarze Locher sind also eckig.

Spater taucht auch hier der Kegel wieder
auf, diesmal bei einer 'Fall-Studie' zur Schwe-
relosigkeit. Er kommt um Q0° gedreht ins
Bild, wird von einer Hand waagerecht auf
einer vorgeblich senkrechten Flache in Stel-
lung gebracht und zunéchst auch gehalten.
L&Bt ihn diese Hand unvermittelt los, kippt er
aus dem Bild in ganz unbestimmbare Rich-
tung zum verlangsamten Ton seines unsicht-
baren Aufpralls. Die Perspekfive hinferlaBt
eine lrritation in der Wahmehmung und
bringt die Gravitationsvorstellung ins Wan-
ken - wo ist oben, wo ist unten? Ein sich
thythmisch  wiederholendes GO intoniert



auch diese Szene.

Bei den Video-Klang-Installationen steht, wie
auch bei den kinefischen Obijekten, die du-
PBere Form und ihre Gestaltung wechselwirk-
sam zu Inhalt und Umgebung. Es geht nicht
nur um die reine Projekfion von Bildern und
das synchrone Abspielen von Tonspuren. Die
Bildschirme sind jeweils in einen Video-
KlangTisch infegriert, dessen Gestalt sich
wiederum in Korrespondenz mit dem Raum,
den anderen Objekten im Raum und mit dem
Betrachter begibt. Die Person spiegelt sich in
den hochglanzend schwarzen Oberflachen
der Platten, hinter denen die Monitore ange-
ordnet sind. Und auch die Videobilder wer-
den von ihnen reflektiert. So ergibt sich eine
Erweiterung des begrenzten Bildraumes, eine
Amplifizierung des Bildausschnittes und eine
Ausbreitung in den realen Roum. Ein Dialo-
gangebot entsteht zu anderen Installationen,
zu deren Gestalt und zu deren Klang. Die
Téne ergdnzen sich zu einem Raumklang,
der die Ubergeordnefe Choreografie der
gesamten Ausstellung bestimmt. Alle Arbeiten
und ihr Zusammenklingen werden auch in-
halflich durch eine Gemeinsamkeit zusam-
mengehalten: Die mabgebenden Elemente
der Videoarbeiten deuten - frotz oder wegen
ihrer offenbaren Banalitat und Alllagstaug-
lichkeit - in den Bereich des Ewigen und des

Kosmischen. Die rollende Kugel bildet ein
abgeschlossenes, perfektes System in der
konzentrischen Form und der Rotation ihrer
Bewegung - einen Mikrokosmos; ebenso wie
die Waschmaschinentrommel mit ihrem sfeti-
gen inneren Kreislauf. Deren Waschen kann
zudem als Reinigung, als Purgatio im ewigen
Prozess der lauterung gelesen werden. Und
zuletzt die Odyssee des Weliraumfahrers,
die in die Grenzenlosigkeit des Makrokos-
mos weist. Hier wird die Verbindung zum
Titel der Ausstellung  deutlich:

GO - das ist dos Gegenteil von Innehalten
und von Stagnation, es ist der Aufruf zum
Aufbruch in innere und GuBBere 'unendliche

Weiten'.
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GO | Kegeltisch

Eisfahnen, Videostills



GO | Kegeltisch. Fahnen, Videostill




KEGELTISCH

GO | Kegeltisch 2002
drei Monifore, spiegelnder Tisch
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DA FLIEGT ER. Eine vierminitige Sprach - Klangstrukiur erzeugt den Anschein einer Person im
wiederholten Anflug auf den Ausstellungsraum. Nachgeahmte Fluggerdusche und Satzfetzen
stevern die Bewegungen der Objekte und Projekfionen im Raum. Windréder, Ventilatoren und
deren Schatten, projizierte Zeichnungen, wassergefillte Lautsprecher und verschiedene
Papierobjekte vereinen sich zu einem "kinetischen Stilleben". Mirz, 2001



WILLKOMMEN IN ABSEN/C/ITY. Die Sprach-
Klangstruktur - durchwandert das  Dachge-
schol eines Speichergebdudes und stevert
den Rhythmus der projizierten Bilder. Der

quadratische Raum hat Fenster in alle Richtungen. Der Klangraum erweitert sich
visuell sowohl in die permanent wechselnden, gezeichneten Réume auf den
sieben Screens, als auch in die tatsdchliche von Griin und Weite bestimmte
Umgebung. Der Sound ist nah und fern zugleich und wird durch zwei in den
Raum gestellte Fenster freigegeben, deren Glas als Resonanzkérper fir spezi-
elle membranlose Lautsprecher dient. 2000
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DIE MUSCHEL ANS OHR UND Jede Muschel erzeugt einem anderen Raumklangcharakter. Kurze Sequenzen der Sprach-
LAUF! Die modifizierte Klang-  Klangstrukiur werden ebenfalls in den Ausstellungsraum ausgestrahlt. Sie scheinen den
struktur der Installation”Will-  Klangraum der Muscheln in den Ausstellungsraum zu erweitern und bringen den Hérer in die
kommen in Absen/c/ity" wird  akustische Situation des Raumes zuriick. 2001

parallel auf Kleinstlautsprecher
gegeben, die in Muscheln
eingebaut sind. Der Besucher
wird durch einen flutenden
Sound aufgefordert, die Mu-

scheln ans Ohr zu nehmen.
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JAGDFIEBER - EIN TISCHHOR-
SPIEL. Die Jogd des Kaptain

Ahab nach Moby Dick - die
Klangfragmente einer alten
Hollywoodverfilmung  bringen
leichte  Zwiebelschalen auf
Lautsprechern in - Bewegung.
Monologe und Reden der ver-
schiedenen Akteure Uberla-
gern, ergdnzen oder reiben
sich zu immer neuen Klangh-
hepunkten auf. Die Speaker
stehen im unentwegten Licht -
Wasserstrom der  Lichttische.
Die wellenartigen Llichtbénder
auf den milchigen Scheiben
der Tischgestelle haben ihren
Ursprung im reflektierten Kréu-
seln einer Wasserfldche, die
mit einem Kleinstventilator be-
arbeitet wird.  Das ruckartige
Wippen eines mefallenen
Schuhlsffels auf einem Teller
mutet wie das Springen des
weissen Wals an und zesiert
die  Sprach-Klangstruktur in
halbminitigem Abstand. 1998

Das unvermitrelte Aufspritzen
von grinen Erbsen, deren Be-

schleunigung in drei glésernen
Klangvitrinen irritiert im Glas-
gang des Forschungszentrums
den Weg der Mitarbeiter zu
den unzdhligen Llabors des
weifldufigen Gebdudes. Das
Schlagen der Federstahlme-
chaniken unter die Gummi-
membranen in den Befonti-
schen bringt die auf den Mem-
branen liegenden Erbsen in
einer Keftenreaktion ruckartig
in Bewegung. Der percussive
dunkle Klang wird durch den
hohen Sound der an Vitrine
und Kolben spritzenden Erb-
sen erweitert. Die wassergefil-
fen Kolben schwingen nach
und erzeugen Vexierbilder der
wieder in Ruhe liegenden Erb-
sen. Erbsen und Wasser focu-
sieren sich zu einer bewegten
optischen Schnittmenge im In-
nenraum der gldsernen Labor-
kérper.

MENDEL’S
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MENDEL"S RACHE
BRECHENDER BAMBUS
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SCHLEUDER-

GO Il Schleudertisch 2002
Kohlrabi - Countdown, Videostills



GO Il Schleudertisch
Schnelles Brot, Videostills
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GO Il Schleudertisch
Startsequenz linker Bildschirm,

Videostill
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Dom
Stille
Weite
Ferne

Nah

Im Uibertragenen Sinne bleibt ein
Rest.

Der Wal ist nicht gefangen.

Der Ort ist nicht gefunden.
Santiago ist es nicht gewesen,
Absen/c/ity nicht.

Die Suche geht weiter.
GO

das fremde Wort sperrt sich im Hals
zwischen wandzeitungshaftem Klang
Gradationen der Betonung
entscheiden Uber den Inhalt

zehntausend gelbe Packchen
fallen in die Nacht,

Brote schlagen vom Himmel

da fliegt er

Windradchen auf dem Priifstand
die Ereignisse zwingen

die eigene Person ins Bild

mediensymbiotischer Alleingang
Kosmonaut der traurigen Gestalt

und ich schwore

der Vogelschwarm

am Himmel vor meinem Fenster
konnte die Formation eines Brotes

Was will man mehr




2]

GO Il Schleudertisch
Startsequenz linker und rechter Bildschirm,
Videostills
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GO Il Schleudertisch
Startsequenz linker und rechter Bildschirm,
Videostills



HEUTE I1ST NOCH IMMER. Schwimmender Badelatschen, Wasser,
Obstschubfach eines Kihlschranks. 1998

HOMMAGE AN GIACOMETTI Ohrenspritze, Drahtkubus

WINKER Alle zwanzig Sekunden bringt der Impuls des Zahlers
den Magneten mit dem Féhnchen zum Wippen

PAPRIKANUDELN Faxpapierbahn mit der Hitze eines Bugeleisens
bearbeitet. Frihsticksbrefichen mit Nudeln und Draht
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FALLENDE TROPFEN. In  der
weitlaufigen Halle fallt ein
Wassertropfen alle halbe Mi-
nute auf ein Mikrofon und

bringt das Wasser in den Laut-

sprecherkuppeln in  kleinen
Fonténen zum  Aufspritzen.

Sechs der zwdlf Kuppeln rea-
gieren sofort auf das Aufschla-
gen des Tropfens. Zwei Grup-

pen von drei Kuppeln geben
den Klang zeitverzogert frei.

1993

30

jl*"' dlii‘




DIE SPRODE FLUT. In der barocken Parochr
alkirche sind dreizehn glaserme Klangkup-
peln Gber vier Raume und zwei Treppenhau-
ser verteilt, die von einem Soundleitsystem
angestevert, eine zwanzigminitige Klang-
strukiur durch die Etagen des Gebaudes
wandern lassen. Die Nachfolgemodelle der
1993 gezeigten Kuppeln wandeln jede Ver-
anderung des Klangs in einem Spekirum von
auf der Wasseroberfléche fahrenden Was-

serperlen bis zu eruptiv  auf
schdumenden Fonfénen um.
Durch die Kuppeln hindurch
projiziertes licht zeigt in den
Raumen eine optische Fernwir
kung des Klangs. Die aufsprit-
zenden Fontdnen, so-wie die
nachlaufenden  Tropfen und
Rinnsale an den Innenwanden
der Kuppeln, werden durch
eine Optik in aufstrebende
lichtperlen und  Stréme  auf
Mauerwerken und Obijekten
umgesetzt. 1999
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LANDPARTIE - EIN KINETI-
SCHES STILLEBEN. In einem
Mineralwasserbecher werden
aufsteigende Kohlensaureblds-
chen auf eine GroBleinwand
projiziert, die in eine alte
Scheune gespannt ist. Die
Bléschen wandeln sich im Bild

zu schweren, fallenden Tropfen. Eine Endlospapierbahn mit ausgedruckien
Zwiebelrezepten liegt Uber einem leichten Tischgestell. Das Betriebsgerdusch
eines Nadeldruckers, der unentwegt Kochrezepte ausdruckt, bringt die Zwie-
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belschale unter der Glasglocke in Bewegung. Auf einem weiteren Lautsprecher
fanzt eine Zwiebelschale in der Projektion einer rofen Paprika. Die dinne
Schale reagiert in ihren Bewegungen auf feinste Veranderungen des Klangs.
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UND ICH DACHTE SANTIAGO LIEGT AM MEER. Drei Klangkuppeln stehen im
Kreuzgang des Klosters Santa Domingo de Bonaval. Das um die Hélfte ver-
langsamte Gerdusch eines sich entzindenden Streichholzes verwandelt sich
zur brandenden Woge und bringt die Flissigkeit in den Glaskérpern in Wal-
lung. In den steinernen Nischen zeigen sich die projizierten Formen des auf-
spritzenden Wassers. Nach mancher Woge sagt eine Ménnerstimme: "Es war

traumhaft’. 2000



Gewandert wie in Abrahams SchoB,
schlafwandlerisch

von einer blauen Kachel zur nachsten,
blauer Grund mit gelber Muschel

von Kachel zu Kachel

an Hausern, Wanden, Bricken und Mauern
der Weg ist alt und lasst sich immer finden
200 Kilometer in zehn Tagen

die erste Kachel fand ich in Pamplona

die letzte in Burgos am Dom
zwischendrin Alabasterlicht

Licht der Alabasterfenster

in der Templerkirche von Eunate.

"Spaniens Himmel breitet seine Sterne ....
Lied der Interbrigaden

Mein GroBvater erzdahlte immer

vom spanischen Biirgerkrieg.

Die Kampflieder

passen sich in den Rhythmus des Schritts
changieren im Ohr

mit dem gregorianischen Gesang

der Benediktiner

des Klosters Santo Domingo de Silos

Drei Jahre spater, in Santiago de Compostella
Klostergarten

Kreuzgang

Rickeroberung

Reconquista des Klangs

Die sprode Flut

Im Klostergarten ein Rasensprenger

und ich dachte Santiago liegt am Meer.




BRECHENDER BAMBUS

Drei und sechs Klangmodule. Die leicht an den
Lautsprechermembranen anliegenden Stébe wer-
den durch spliternde, aufreifende Gerdusche
und dumpfe, brechende Téne wellenartig in Be-
wegung gebracht. Brachiale Sequenzen wech-
seln mit sensiblen Passagen vereinzelter Téne.




nnnun-iid

BRECHENDER BAMBUS Neun und sechzehn Klang- HOMMAGE AN BRANCUSI Holz, Papier, Styropor
Module, Scheinwerferlicht. 1996
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Wie Eisberge kalben, kalben ganze Platze im Zentrum der Stadt im Wasser, Haus tiefer, Stahl umwandeter Grundwasserseen

der Betontaucher, gigantische Skulpturen einer neu zu schaffenden Mitte. Auf Schollen kinstlich vereisten Bodens fahren mehr-
stockige Hauser daher.

Das Licht der Scheinwerfer umliegender Kréne féllt durch die Baume vor dem Fenster des Ausstellungsraumes im ersten Stock
des Weinhauses Huth. Der Raum wird zur Camera obscura. Die sich standig verandernden Schatten von Fenstern, B&umen,
Ceristen und Kranen verdichten sich zu einer réntgenbildhaften Projekfion.
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VERSCHWORUNG DER GEDANKEN

Vernahte Schriften




h

I

VERSCHWORUNG DER GEDANKEN. Verndhie
Schrift, Transparentpapier, Faden. 1995

|

[ |

DIE GESTOCHENEN SCHRIFTEN. Vier gestochene Schriften auf glaserner Trennwand
zwischen zwei Rdumen. 1996
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Kérperspannung
und Tragheit
Uberlappen sich
Zu einem
Gewicht

Durch jedes erste und letzte
loch des in das Transparent
papier miftels einer N&hma-
schine gestochenen Schriftzugs
ragt ein metallener Piekser in
den Raum. Das auf feinste
Lichtverénderungen reagieren-
de Obijekt changiert in der
Blickbewegung des Betrach-
fers zwischen zweidimensio-
naler Zeichnung und dreidi-
mensionalem Schriftobjekt.
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GO Il Brothelm
Brot, Fahne, Glaskérper

KLANGKUPPEL Wasser,

Gummimembran, Lautsprecher
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BROTTISCH

GO Il Brottisch 2002
drei Monitore, spiegelnder Tisch
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FEUERDORN. Das Glas der Vitme
mindert die Farbigkeit der ge-
frocknefen Feuerdornbeeren.

Im Rotdunkel, der in die Vitrine
gespiegelten Beeren, zeigt sich
der volle Farbton der in die
Vitrine geschichteten Frichte. Die
Beeren in der Wandvitrine sprit-
zen mit einem kurzen Schlagen
einmal in der Minute auf. 1994
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FEUERDORN Wandvitrine

FEUERDORN Drei Stand-
vitrinen mit Feuerdornbeeren
und Wasserflaschen, Wand-

vitrine



54

FLIEGENDE SCHIFFCHEN Zwei Seidenpapierschiffchen werden von zwanzig



Querstromliftern auf einer Glasflache in permanenter Bewegung gehalten. 1993
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BEWEGTE OBJEKTE. Die Po-
pierschiffchen wippen in vari-
ierenden Zeitabsténden zum
Fenster und fallen sofort wie-
der in Ruhe. Das metallische
StoBen

der Elekiromagneten erzeugt
eine von Pause und Reduktion
gepragte Klangstruktur. 1993
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FALLENDES SCHIFFCHEN

Das Schiffchen wird langsam
nach oben gezogen und fallt
neben dem Wasser gefillten

Claskérper zuriick.



GEFRORENES SCHIFFCHEN Zeitungspapierschiffchen in einen Eisblock eingefroren.
1993
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GO | Kegelfisch. Eisfahnen, Videosfill



37 RRUME. Tisch mit Staub gefilllem Lautsprecher.
Alle halbe Minute bringt ein Brummton den Staub
zum Aufwalken.

Staubgefilltes Doppelfenster
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Auf beweglich gelagerten Motoren rofieren
aufgesteckte Bambusstébe alle 27 Sekunden
zwischen den Glasscheiben. 1992

TANZENDER BAMBUS



TANZEN-

Der Bambus auf der Lautspre-
chermembran wird durch ei-
nen kurzen Brummion zum

Tanzen gebracht.
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